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Les Quatre saisons de Carmontelle
Restauration d’un transparent

du musée de Ulle-de-France a Sceaux

Las appels de fogrere v s vesvoren!
anx plunches on coulenr hors lexte.

Résumé. La restauration d'wun Iransparent, exécuté

fror Carmontelle & la fin du XVIF siécle, a permis d apporier

dintévessandes prrecisions yur les techniques de fabrication

de Uenvre. Le dessin, véalisé a la govache sur papier sélin,

est composé de 119 feuilles vaboutées qui se dévoulent sur

un pew plus de 42 métres de longuesr. Le transparend, que

Sut doubié d’une soie beige lors d'une frécédente restavration,

@ £¢ didondle, puis @ nowoean dowbié dun papier jopomas

afin de le consolider toul en lus endant sa transparence

wngnwlle, Towltes les étapes de cetle vestauration onf éé

effectuées en frenant en considevation les resultats d une série

o unabysey sur les o couleurs gommises - ef les adhésifs.
Mots-clés. Transparent, dedoublage, cowlenrs gommees.

Un exceptionnel uansparent’ de (‘.'lrl!mnlcllc est entre
dans les collections du musée de I'lle-de-France, en
1982, grace a unc donation®. ['a:uvre, exécutées en 1798,
figuraita la vente aux enchéres organisée au domicile de
Fartiste & Paris, au 22 rue Vivienne, le 17 avnil 1807, sous
le titre Lex Saisons®. Elle représente des paysages de 1'Tle-
de-France aux quatre saisons, agrémentés d'architec-
tures et de diverses scénes de genre relatives a la vie
aristocratique ot pavsanne : villages, maisons de plai-
sance, pares. [@les, chasses, travaux des champs ct divers
métiers, Les costumes des personnages correspondent i
ceux du regne de Lounis XV, évocation dune périonde
révolue, Congu pour éure regardé en transparence, le
dessin €ail déroulé image par image dans une boite
placeée devant unc fenétre.

Parmi les onze transparents passés a la venie de
1807, seuls ois sont parvenus pratiquement complets
jusqu’a nous, celun du musée de 1'le<de-France de plus
de 42 meétres étant le plus long.

Carmontelle!, de son vrai nom. Lounis Carrogis
(1717-1806), a débuté sa carriére e dessinateur en
entrant au service du duc de Chevreuse et de Luynes i
Dampierre, comme maiire de dessin du vidame
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Abstract. The vestoration of a transparency by Carmontelle
dating from the late I8t century has fmoided interesting
datex yegurding the techniques used to make the work,
The drawing, in govache o wove paer, consisis of 119 sheets
joireedd endd lo end which, when unrolled, attain a length of
a little over 12 metres. The transpevency was lned with beige
silk on the vceaswom of earlier vestoration work; this lircing
has been vemoved and it has been given a meaw one of Japan
paper in avder o consolidate it while vendering the oviginal
transporent effect. All stages of this restoration have been
carriedd oud laking anto consideration the vesults of a seriex
of analyses on “gum colours” and adheavs.

Keywords. Transparensy, lining removal, gum eoloners.

d’Amicos. Durant la guerre de Sept Ans, son talent de
topographe lui permet, a rente-neuf ans, de partir en
Westphalie comme aide de camp de M. de Pons-Saini-
Maurice, gouverncur du duc de Chartres et comman-
dant du régiment de dragons d’Orléans.

Aprés la paix de 1763, grice & M. de Pons, il devient
lectens du due de Chartres, puis ordonnateur des [Gres
de la Maison d'Orléans, charges quil exerce jusqu’a la
Révolution. Duranit cette période, Carmontelle n'est pas
mquiete, mais il voit partir la pluparnt de ses amis et perd
les revenus liés & sia charge,

Cest vraisemblablement & partir de cette période
quil a di inventer les transparents qu'il essavait de
vendre, alors qu'il se rouvail sans ressources,

Techniques de réalisation des transparents

Un manuscrit de Carmontelle, dié de an 1 (1794-
1795), inttulé Mémoire sur les tableaux fransparents du
citoyen Carmontelle Uan 1TV dr ln Liberté, conservé a la
bibliothéque de I'Institut national d histoire de art,
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Figure 1. Joie du transparent de Carmomtelle, muwir de [llededrance,

v, A2.A41.2. 8 phato B L emuaitie,

explique les différentes eétapes de ba falnication des
rnnh‘p:xrvnh‘ﬂ

« Ces tablcaux sont peints sur une bande de papier
de Chine on de papier vélin de la hauteur d'environ
15 pouces ct de la longucur de 80 4 180 pieds selon la
quantité d’objets successifs quon veut representer, el
cetie bande de papicr est bordeée par le haut et par le bas
d'un galon non qui l'empéche de se déchirer

Pour que les objets peints sur cette bande de papier
passent successivement, clle est montée sur teux
roulcaux de bois renfermés dans une boite noircie ¢t
places a ses extremilés. Cette boite 4 deux ouvertures
d’environ 26 pouces ot sont deux portes qui se relévent
pour laisser passer la lumi¢re du jour au travers du
papicr peint. A I'axe de ces rouleanx on adapte une
manivelle qui £t ourner un des rouleaux sur lequel se
1eplic oute la bande de papier qui enveloppe autre
roulean JLLLE Lo mant awssi, fait PAasseT successivement
tous les objets peints sur ce paper. o

Lans de son entrée au musée, en 1982, Masnvre et
montée sur deux rouleanx verticaux de bois, places aux
extrémués ' une boite parallélépipédique en chene. La
boite, ancienne sans étre d’orygne, est munie de deux
ouvertures amovibles pour laisser passer la lumiere du
jour i travers le dessin, conformément i la description
qu'en fit Carmontelle dans son mémoire (figure 1).

L'ocuvre est constituée de 119 feuilles de papier verge
ou véhin, de 60 microns d’épaisscur, dont certines
portent le filigrane « |, Whatman «. Celles-ci sont rabou-
1ées verticalement de facon a former un rouleau de
42 métres, leur format varant en haatear de 44351 cam et
en Lageur de 32 & 39cm. Le dessin préparatoire est
exécuté a 'encre brune et 2 la prerre nowe. Les rones des
arbres au premier plan cachent la superposition des
feuilles raboutées (Hgure 2.0V). Les coulenrs sont posécs
au pincean, par larges touches pour le ciel, par touches

vives et superpasées pour les femlbges. Tes vélements des

1.~ Ouatre sasons de Carmontelle

personnages sont tranes en deux lemps avec une sous
couche claire rehaussée de touches plus foncées dans le
meéme ton, Leffer d'obscurnie des scénes nocturnes est
traduil par des couches successives de blen de Prosse, de
noir de carbone et d'encre de Chine. Les grandes zones
colorées an recto sont rcpriscs Al verso pan des ;1|||.|l~ de
couleurs executés au pinces. La pluliu)d(‘lu' du dessin,
la lumiére atmosphérique et les effets noctimes s reve-
lent grace aux superpositions de couleurs, lorsque le
IEnsparcnt ¢st exposé i contre-jour (figure 3.IV).

Contrairemen! aux aulres ransparcnts connus,
celui-ci avait ér¢ doublé d'une soie beige (hgure 4.TV),
sans doute un ajout dit & une ancienne restauration
demandée par le précédent propriétaire et dont les
archives du musée de 'fle«le-France ne gardent aucune
nace. C'est probablement lors de cette restauraion que
certaines temlles avient €1é inversées, arrivée des
carrosses a Paris par la porte Saint-Denis a la fin de au-
tomne, véritable fin du voyage, se trouvant suivie de
scenes de chasse A courre censées se derouler 2 e in de
I'été. Par ailleurs, le doublage provogua, a cause des
cnroulements ot des déroulements successifs du rans-
parent, des détormations, des dechinres, des pertes de
maliere pitllll.lll.‘. ainsi qu'un grand nombre de plis.
rendant le retrait de Uieavee, i la lois de son mécanisme
et de sa boite, indispensable (figures 2.0V 1 5).

Les analyses du papier, des hants
et des pigments

Avant de proceder i b restanration, unc série d analyses

sun le papicr et sur les pigments ont été demandees an
C2 RMF en vue de véenfier ¢! évenmellement de complé-

Figare 5. Carmontelle, fewilles 115 #t 119, phadogrrophie

o Jumivre rasusde weandranr b ologues, fes plis &
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ter les informations fournies par Carmontelle dans son
mémoire’.

Une premiére analyse non destructive du papicr®,
réalisée par Alain Duval, a permis de détecter plusienrs
éléments chimiques tels le silicium, le potassium, le
cobalt, I'arsenic et le nickel. La présence de ces compuo
sants s'explique par utilisation de smalt, un azurant
optique qui €tait ajouté & la pate pour renforcer la
couleur blanche du papier.

Une seconde séric d’analyses non destructives poral
sur Videnufication des couleurs utilisées par artiste”,
A ce sujet plusicurs indications Etaient fourmies par Car-
montelle: « Pour pemndre les différents objets qu'on a
représentés, on n'emploic que des conleurs gommees qui
sont le bleu de Prusse, le carmin, 'encre de Chine, I'in-
digo, la laque verte qui, mélée avee la gomme goutie,
donne dillérents 1ons de vert. Pour les ombres, du noir
d'ivoire, du brun-rouge ou du bistre. pour les 1ons
rougedres du vermillon plus ou moins tort, »'"

Certains pigments minéraux ont pu éire identifies
avec certitude, notamment le rouge vermillon, les ocres,
le blanc de plomb et le noir de carbone. Parmi les sutres
cottlenrs, les bleus peuvent faire 'objet d hypothéses, En
etter, la présence de lfer dans le bleu du ciel 1 Viaspect de
ce pigment sous la loupe binoculaire permettent de
proposer 'utilisation du bleu de Prusse. Dans le blen des
arbres, le bleu de Prosse pourrait €tre encore présent avec
un peu de smalt, En revanche, ¢'est un pigment dont as-
pect visuel sous ks loupe binoculaire rappelle celui de 1'in-
digo qui dominc dans les feuillages. 11 Gaun cependant
souligner que cette senie danalyses Elémentaires a donné
peu de résultats car les couleurs du ransparent soni prin-
cipalement constituees de composés onganiques.

Les lianis employes pour application des couleurs ont
été analysés par Christine Benoit sur deux prélévements
situés en bordure de feuille!'. Ces couleurs dites
“EOMMEES » CONLENNENT UNC FOMMme ¢L/ou une résine,
en mélange avee de Phuile de lin'2 1 ne s'agit done pas
d'une technique exclusivement aqueuse, telle que
décrite Carmontelle. Le lant de la couleur verte, préle-
veée dans un tenillage, est constitué d’huile de lin et de
gomme-gutic, une gomme resine d'un jaune soutenu'’.
Cette couleur, mélangée a des pigments bleus, éuail
notamment wtilisée pour obtenir des verts, Le liant de la
coulenr brune, échantillonnée sur un ronc d'arbee, est
compose d'huile de lin, de gomme de prunus et, en
moindre proportion, de gomme-gutte ¢t de résine
mastic. Lorsque la couleur jaune de la gommegutte ne
sTavere pas nécessaire, celle-ci est remplacée par une
gomme moins colorée, telle une gomme de prunus
(figure 6)'%

Les liants, dont la composition varie d'une couleur i
Uautre, ont la particularité d’éure de nature mixte, asso-
ciant des constituants solubles dans différents milieux.

En effer, les anulyses mettent en évidence des compo-
sants aquenx, constitués de gomme. qui sont mélangés 2
des ingrédients non solubles dans 'eau, comme 1"huile
de lin et les résines diterpéniques. I était done néces-
saire d’émulsionner les constituants pour obtenir une
matiere homogéne, ce qui implique un tonr de main
particulier.

Cette composition des liants explique par aillewrs la
bonne stabilité des manéres picturales lors d'un contact
avee 'eau, la présence d'huile rendant les coulewrs
mécaniquement plus résistantes.

Les analyses des composants organiques oni égale
ment permis de caractériser d’autres matiéres, Une colle
anmimale a été utilisée pour le montage des feuilles. De
I'huile de noix!™ est présente dans le liant de la bande
latérale noire, enduite d'un vernis diterpénigue. De L
gélatine, de la cire d'abeille et probablement de I'ocuf
ont eté identifiés dans la colle au revers du papier.

La restauration

Les objectits de la restauradon étaient d’améliorer as
pect visuel de 'eewvre, quin avait perdu sa transparence a
cause de la soie de doublage, etde la consolider de fagon
& pouvoir la présenter et la dérouler dans une nouvelle
boite rétro éclairée ',

Les principales interventions ont concerné le
support, 1l a tout d’abord fallu consolider provisoire
ment les déchirures avant de pouvoir procéder au
dédoublage. Le retrait du doublage a pu cnsuite éue
réalisé a sec au moyven d'une spatule en tétlon. Un
demontage partiel du rouleau était alors nécessaire pour
retronver 'axe horizontal de déroulement et remettre
les bords en paralléle, certains assemblages ayant éé

Figure 6. Avadye o compasanies primcpweles Projection sur les dewx axes
principeux. Les sckantillons du transparems de Caneastelle some nntix

C2 ot C3. Llanalyse en compununtes principales o #1¢ relisie ser cing sucres:
arubenie, rhamnone, xplowe, acide glveurowigue of galactose.

Amalyse en compusanies primcipales
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déformes e/ ou décaleés (figure 7.IV). Aprés avoir réalisé
une maquette photographique de 'awuvee, le roulean a
finalement @1é demonté en trente et un fragments de
trois ou quatre feuilles et la séparation des €léments
elfectuée i La spatule i PFaide d'un générateur de vapeur
d'eau.

L'idée d'un nouvean doublage s’est trés vite impo-
sée, aprés avoir cllectud des tests de solulaling des
pigments i Pean qui ont donné de trés bons résultats, les
couleurs étant peu réactives a 'humidite. La echnigue
de doublage avee un papier paponais fixe a la colle d’ami-
don, couramment utilisée dans s restanration des ans
graphiques, a €1€ testée sur un large fragment. Deux
surfaces de travail ont été préparces : 'une composée
d'une mable lumineuse recouverte de non-tissé de poly-
ester sur laquelle I'ccuvre était posée de fagon & humidi-
ficr s 1égérement le verso par vaporisation d'eau ;
I"autre formée d'unc planche de bois naturel revé
d'un non-tissé de polyesier fin et du papier japonais de
doublage. Lorsque ce dernier était enduit de colle, le
bois namrel absorbain Vexces d'humidié et le non-tissé
accompagnait le transfert du papier.

Lo papier de doublage a alors é1é posé sur le verso
de 'oeuvre, puis appliqué a Naide d'un nadebuke, pincean
japonais 4 lwosse en fibres de palmier, atin de favoriser
"adhésion entre les deux supports. La wable lumineuse
permetiail de conudler le positionnement du doublage
el de venfier les bords des déchirures. Chaque [ragment
a &1é ainsi dédoublé, doublé et disposé entre deux
couvertures pour un séchage lent et uniforme. Les résul-
1ats ont 16 res satsfisisants: le collage était excellent, le
papier restait souple ot s"enroulait facilement. la coulewr
du papicr et son faible grammage (9 gr/m?) n'altéraient
pas les couleurs gommées ni leurs effets de transpa-
rence. Au verso, Pamélioration était évidente, Les aplats
de couleur et les détails pouvaient s'entrapercevoir au
travers du papicr (higure 8.1V).

La restitution des bordures, qui e¢tient i l'ongine
constituées d'un galon noir, a été réalisée avec un papicr

Japonais teinté par immersion dans de U'encre de Chine

noire (figure 9.1V) ),

Le wravail le plus complexe & concerné Massemblage
des trente et un fragments cn un roulcan aux bordures
paralléles pouvant se dérouler sur un seul axe. Une
grande surface de travail revéme de papicr milliméué
blanc a €1é préparée. Deux traits noirs horzontaux espa-
cés de 60 cm, entrecroisés tous les 30cm de traits verti-
caux, ont €1¢ tracés sur le papier. Les sept premiers
fragments ont été placés entre les deux traits horizon-
taux, la vérification de leur posiionnement étant faite i
Paide d'équerres et en mesurant I'équidistance entre le
centre des feuilles et les vans noirs. Une table lumineuse
eclairée par fibre optique a ét€ glissée sous les fragmenis
afin d'effecruer un dernier contrdle des superpositions
avant leur collage a la colle d’amidon. Le séchage s'est
ensuite effectué sous poids pendant vingtquatre heures,

Au cours de cette intervention, les feuilles qui avaient
€1€ inversées ont pu éire repositionnées. Les six rouleanx
consiitues ont été réunis en un scul roulean, le séchage
des cing derniers assembliages ayant éé accéléré par une
spatule chauftante, La hauteur finale du roulean a éé
fixée, en concenation avec le conservateur, a 51 cm,
correspondant a la plus grande hautcur constaée.

Le principe d'une mise au ton des lacunes, des plis
et des déchirures n'a pas €€ retenu, les effeis des
couleurs gommées Etant difficiles i imiter et la réversibi-
lité des retouches sur papier n'étant pas garantic.

La restauration terminée, le transparent a é1é enroulé
autour d'un cvlindre suspendu i 'miténeur d'une boite
de conservation en carton permancnt, spécialement
concue. Un projet pour L réalisation d'une boite de
présentation équipée d'un systéme d'enroulement est
en cours d'étude.
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Figure 2




